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Las maracas
llaneras

La primera parte de este articulo aparecié
en A CONTRATIEMPO No. 2. Alli se des-
eribid 1a técnica y las bases de las maracas
llaneras con un criterio pedagbgico. Con esta
segunda entrega termina su articulo William
Leon dando una serie de elementos para
enriquecer ritmica y timbricamente las bases
estudiadas anteriormente y desarrollar la im-
provisacion.

La base “contrapuesta”™

Presenta dos niveles:
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Sobre el moviento fijo de la mano
derecha (3/4) la izquierda contrapone
su rimica binaria (6/8). Es de anotar

Segunda y ultima parte
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Hustraciones de Alberto Puentes

también la contraposicion timbrica
(regao-golpe seco),

Los golpes en la mano derecha se eje-
cutan alternativamente hacia adentro
{hacia el cuerpo) ¥ hacia afuera.

Respecto al cuatro tendriamos:
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Esta base tiene una variacion timbrica
que ademds ya no presenta la contra-
posicion métrica 3/4, 6/8:
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Como es obvio la utilizacién tanto de
las bases de acompahamiento como las
de variaciones ritmicas, obedece a
leyes especificas de estructuracion que
relacionan el comportamiento ritmi-
co-timbrico de la maraca, con el com-
portamiento ritmico armonico del
cuatro v el bajo y el comportamiento
ritmico-melodico-armonico del arpa
(bandola, etc.) y de la voz. Por esto
seria ilogico tratar de reducir un len-
guaje que sdlo es coherente y real en
su contexto a un “listado™ de bases y
variaciones esquematizadas.

Sin embargo como informacion de
apoyo a la audicion se pueden citar
algunas de las variaciones ritmicas ti-
picas (con mas frecuencia de aparicion
y gue son de manejo colectivo).

Principales variaciones de la base con-
trapuesta:
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El acento cruzado
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Variaciones ritmicas prototipicas:

Por corrio:
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En el sistema “por corrio” el segundo
tiempo tiene una especial importancia,
Podria decirse que es alli donde em-
piezan las frases ritmicas. Para el sis-
tema por derecho este punto de im-
portancia estaria situado en el primer
tiempo.

Variaciones ritmicas con floreo:

El floreo se utiliza generalmente para
“subrayar’’ la intencidn ritmica desea-
da. Dada la importancia ritmica del
segundo tiempo en el sistema corrio el
floreo situado alli es de bastante efec-
tividad ritmica,
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Dentro de la base la ligadura es de
expresion.,



Se puede presentar simultaneidad
entre golpes y floreos pero siempre
conservando la intencién ritmica per-
tinente.

En el sistema por derecho el floreo
esta destinado principalmente a “sub-

rayar” la. importancia del primer
tiempo.
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Ademas de las anteriores variaciones
es frecuente encontrar diferentes im-
plementaciones timbricas de efectos
ritmicos patrones. El mejor ejemplo
son las interpretaciones timbricas del
acento cruzado que hemos visto a las
cuales podemos agregar estas combi-
naciones:
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otras interpretaciones timbricas de
efectos ritmicos.
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Finalmente, agradezco la colabora-
cion prestada por Gilberto Castafio,
Antonio Matallana y mis compaferos
del grupo Cimarrén: Carlos Rojas,
Beco Diaz y Ricardo Zapata.
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